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Interés d’una cantata amb oboe obligat
d’Emmanuel Gonima (1712-1792)

per JOSEP JULIA i JOSEFINA RIUS

LA VOLUNTAT DE DIFONDRE LA
MUSICA CATALANA PER A
OBOE, QUE VAM INICIAR AMB
EL SUPORT DE LA “REVISTA
MusicaL CATALANA” —Tres se-
gles i quatre estrenes de miisica
calnluna per a oboe, (NOM. 125,
, 1 POSTERIORMENT Pere
Solzrx Soler virtuds de I'oboe i
compositor catala (NOM. 149,
1997), ENS HA ANIMAT A PAR-
LAR D'UNA OBRA MUSICAL QUE
DESTACA PER LA SEVA “SINGU-
LARITAT".

otser per a un misic alemany o ta-
una cantata de cambra amb

im en compte la quantitat d'o-
bres que d’aquest tipus té al seu abast,
perd per a un oboista catala pot esdeve:
i quelcom extraordinari i més i Fobra
atorga sme al Seu instrument.
o DR o Catalunya, s'hi con-

a una cantata (ms. 761/35) amb el
il * Cantta a Solo con Obus y Acomp-
AlSSmo. Sacramento.// O Divino
Toutas ¥ G, -aetor b2 Emmanae]
Gonima (Lleida, 1712-Girona, 1792),
mestre de capella de la catedral de Giro-
na del 1735 al 1774. L'obra esta datada
el 1739 i s'hi poden trobar les parts de
la veu a Solo (la cl ué esta escrita:
Daen la,ila esitura: Do3- Sod,ens
indiquen’ que és per a soptano). d'A-
Comato Continuo, 1 Ia de 10bo%. on po-
dem llegir clarament //Obué Solo//.
Consta de 4 moviments: una “Oper-
tura” andanie.allero) per a obot § baix
continu, una *Introduccion” (largo) per
aveu, 0bag | bc., un -Recitado pera
veuib.c., rnnlmml una "Arla (andan-
fe) novament per a c. AE
Topa la cantata de cambra
lid, per a veu solista, un instrument obl

tingué ura gran acceptacio en el diver-
sos estaments musicals de I'époc

many G. Ph. Telemann 116&14157),@:
el 1725.26 publica un recull de 72 ¢
{ates b élmom Der Harmonische Got-
tesdiensi reiz de le quals eren per a
soprano, oboé obligat i baix contint
Ruant a s cantaca de tematca profa-
i e defr csment de s cantates a-
lianes de G. !
168 per a vev, instrument obligat |
continu i molt concretament en una de
ls ltimes que ja compongut o Angla-
terma (1711-13): e palpita e co, i
bc. Linterés
e Rindel per aquest génere prové cla-
Tament de [s seva estada a Ilia | con-
cretament de la influéncia que sobre ell
tingué A. Scarlatti (1660-1725): autor de
més de 700 cantates, majoritariament per

aveui be. i algunes amb instrument obli-
gat, com Clors mia, Clor bella (1699)

per a soprano, ol

P est de I masica a Catalunya, on
Gonima podia desenvolupar la seva fei-
na, estava marcat per una situacio poli-
ticosocial condicionada uerra de
Successid i el Decret de Nova Planta del
1716. Aquests fets comporten la manca
de suport de les institucions publiques
atalanes | esa, en una posicio

per poder crear una vi

sical més europu —com per exemple, en
el vessant de la misica de cambra-, i dei-
xen PEsglésia com I'Gnica opci6 viable
tant pel que fa als compositors com als
instramentiste, mols del qulsoptaren

inalment per emigrar a altres indrets de
12 Penlaguia: Europa,

La influéncia que la misica jtaliana
tingué a Catalunya al principi del segle
XVill fou realment important am -
cacio a Barcelona de la capella reial de
Tanxidue Carles d'Austria, sota la direc-
ci6 del misic napolita G. Porsile (1680
1750) i la col-laboraci6 de cantors i in:
irumentistes italians. La nova situaci
possibilita un canvi en
Tt ot It e o frat fes dxfcuL
tats sociogulturals, e transform, 5
dapta, perd no es per

Ls misicade Conima no fou aliena a
aquest influx, ja que una part de la seva

ormacio musica tngue lloe a Barcelona
amb el mestrage de Benat Tria | Pau
L

a cantata va Ser durant la prime-

ra meitat del segle Xvili a Cata-

Junya a Espanya un dels genres

‘musicals més receptius als canvis
; aTes innovacions. En I esquerna formal
d'aquesta cantata, Gonima opta per un
recitatiu secco i una aria da capo propis
de la cantata italiana i a la vegada manté
Tobertura instrumental i la introduccio
del ilanet hispanic

e Gonima comenga amb un

et present per a qualsevol obois-
ta: I Obertura”. Per la seva durada i di-
ficultat técnica, podria ser perfectament
el primer moviment d'una sonata per a
oboé amb b.c. D'una extensio conside-
rable ~116 compassos_dividits en dues
parts, amb les seves corresponents repe-
ticions-, permet al solista tocar 232 com-
passos amb nombrosos passatges vir-
fuosistics, tot acabant amb un fragment
cadencial sobre un bax fento sobc a
dominant i un calderd al final, que
na a l'oboista la possibilitat del aiment
personal tant en 'aspecte técnic com en
el creatiu.

A tall comparatiu cal esmentar que el
primer moviment (allegretio) e  So-
nata en Do menor per a 0boé i b.c.
germans Pla té una durada de 64 com:
passos sense repeticions i amb uns re-

ueriments técnics lleument superiors als
e 'obertura de Gonima.

En canvi, en la Sonata en Sol menor
Wa. 135 pera oboé b.c. (c.1731) de C.
PhTE. Bach (1714.88), hi trobem en ¢f

segon moviment un allegro en compas
2/4 (igual que U'obertura de Gonima) de
82 compassos, amb unes dificultats més
assequibles en la part del solista. Un al-
e aipette que e destacar e Tobertu.
ra és el gran nombre de modulacions que
té: la tonalitat principal és Do major
(principi i final), perd hi trobem frag-
ments escrits en Re M., Sol M., Dom.,
i Sol m., separats clarament amb la nova
armadura. Aquests parametres donen a
Tobertura de Gonima una idiosincrasia
especial.

F. Valls (c. 1671-1747), una de les fi-
gures més importants de la masica ca-
talana, escriv en el sy Mapa armirico-
préc uier com-
posicion eclesistics, o profana, higase
cargo ¢l compositor, que lo principal de
ella son las voces, y que los instrumentos
1o son mis, que un adormo, que se e aia-
de; y en este supuesto no aconsejo se si-
ga la moda presente, que es empezar los
instrumentos, con una introduccion. o
apertura muy larga, dv las mas veces im-
ﬁ;mneme ) sparade e obra que e

cant

i lohann Christian): Aixd ens mostra un
dels incipals de Gonima com &
mbinaci6 magistral que
i dls elements propis del barroc 1 dels
del nou estil galant que en aquell temps
(1739) sorgia amb gra forga a to Ev-
Topa. Do anys aban, €1 1737, G. Ph. T
lemann aconseguia a Paris el r::onclx&

Colament perque -Test] francie: estava
present en bona par de a sva misica
(prenguem coma efrent o Tfemusik
fel 1753, obra que tingué subscriptors a
ciutats de tot Europa, com per exemple
a Cadis!), sin també en ser reconegut
com un dels “pares” de I'style nouveau
En la “Introduccio” el paper entre la
4 i I'oboé queda compensat, pero en
I"*Aria” final ['oboé destaca
la veu en quantitat i especialment en di-



fuliat tnica. Aques st contrasta cla-
les cantates de Telemann es-
Tnentades anteriorment. El mesie le.
‘many vigilava moltissim I'equilibri entre
Vinstrument i la veu , fins al punt que
aquesta —ll mateix
leg de les cantates-, podia ser substitu
a per un altre instrument melodic i in-
terpretar 'obra a mode duna triosona.
fa. De fet, les habilitats que Gonima
demana a fa veu en aquesta cantata son
menors si les comparem amb les que,
com a solista, se li exigeixen en obres
congéneres dels esmentats Telemann,
Hindel i Scarlatti.

“Tot aixd ens fa pensar que aquesta can-
tata “amb”, perd clarament “per a” obog,
Gonima la va_dedicar a un oboista moli
especal, e que, n aquella época, no
consituia cap excep € ca-
re e Padua, F. A. Va.
lotti (1597 1780 dodich e scus solon

%, com per exemple el seu Gioria
Patri, per a soprano, obo i b.c., al vir-
tuds de Toboe M. Bisoli 1c 7111780

o me-
m)vRV 5] d [ Vivaldi 4167&1741) una
obra realment interessant pel seu com-
promis técnic i |a seva peculiar textura
musical, fou dedicada pel compositor ita-

1744) quan aquest visita Venécia I'any
1716. L'observacio i I'estudi d’aquests
fets ens porten a formular una pregunta
ben ogic: qui era oboisa d en Goni-

alauradament, per contestar
aquesta pregunta, i a manca
de noves dades que ens per-
metin una resposta més con-
loent hem d'entrar en el trreny de la

hiso
il EI 2 d oclubxe de 1733 (encara en

emps de fomas Mil
1o Capella de Msica de a Catedral de
Girona es reforga amb la contractacié
d'un abueso (oboé) que tenia un paga-
‘ment anual de 20 lliures.

b)EL 1737 I Capella

ek

neix a

Franca a final del se-
e Xvil g partir de
evolucié (c.1

60) 3 metamorios
c.

Xi-

rimia soprano expe-
rimenta -
sea s necesstats ese-
ticomusicals Lhabitual en els
misics de les capelles ‘G mosica era que
ioguessin més d'un insrument, Per tant,
calteniren compe a posibilat guc
Figueras fos també un inté ‘oboé
e eara avut o B regont
trobar instrumentistes que toquen indis-
cintamen i segons lesnecesstats a i
rimia i I'ol
Laparicio de Toboe, que . Valls a fa
servir I'any 1702 en Ia seva célebre Mis-
sa Scala Areting, no suposa en cap cas la
desaparicio de Ia xirimia, ja que a Cata-
lunya aquests instruments renaixentistes
coexistiren amb els “nous” instruments
barrocs, com ho demostra el fet docu-
mentat que Fany 1743 Joan Sarsnach,
a, tingués Iobligacio d'en’
senyar s el fagor I flauta traves-
a xirimia!
re és bo de recordar que en les
nostres cobles de sardanes tenim uns ins-
truments, el tible i Ia tenora, que prove-

LA CANTATA DE
GONIMA ES UNA DE LES
ULTIMES DE CAMBRA

QUE ES VAN ESCRIURE
A EUROPA.
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nen de la familia de les xi-
. Aquests no sola.
ment han coexistit sin6
que han evolucionat i sén
plenament vigents l sege

%) Una altra hipotesi
que cal no descartar, mal-
grat ser la més agosarada,

& que Gonima conegués
personalment algun vir-
tuds de Ioboé catala. Dos
dells havien nascut al
caient del 1720: Lluis M
son (concretament a Bar-
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celona) i Joan Pla. A I'any
1739, totila uw rel ttiva
joventut, er perfectament el mo-
1 principal que decidis ¢l compostor
lii o coriee squess camata

comptat amb la col-laboraci6 d'un gran
0bo|s|u‘ ia que s compositors aquela
ial els mestres de cape-
1fs, n6 componia msica per ser
dada al calabs (ot esperant  estrenar.Ia
Volem fer una referéncia especial al
virtués de 'oboé barroc, pedagog i m
sicoleg Bruce Haynes, que en el seu lli
bre Music for Oboe 1650 to 1800 recull
més de 10,000 obres “per s” ;-

=+

i sen dube consiueis ol mi-
o treball sobre bibl
aue daquest periode s et Bns al mo-
ent. Haynes esmenta la cantata de Go-
mma i hi afegeix un comentari personal:
“un interessantissim solo per a 0boé en
rimer moviment (obertura) amb
freqiients modulacions”. Aqui voldriem
agrair-i personalment la informacid que
sobre aquesta cantata ha tingut 'ama-
Bl de i
e la relaci6 de Haynes
arb la misica catalana per a ohoe a (&
precedents: Iany 1979 fou el primer
Shoista a enregistrar el Concerren Sol
major per a 0bo? i cordes dels Pla (Joan?
segons Iedicio rec-
fificada a cura de W.
Lebermann per a la
Schoott) tof | que
d'una manera casual,
perqué en aquell
moment aquesta o-
bra s'atribuia erro-
niament al composi-
tor italia G. B. Platti
(c.1690-1763)
(Réf.: RCA-SEON
RL

nes, obot barroc; Fi
tor) A partir de les dades i dates que hem
xtretdel magnifc libre de Haynes, con
trastant-les amb altres fonts, i amb ana-
e ot

a unes deduccions, amb tote
ves d’una primera apreciaci: en el ge-
nere de la cantata de cambra, el 010 per

Per altra part, la cantata de Gonima
va ser una de les Gltimes o possiblement
l'uluma ganiata de cambra gue, pr a

esta formacis, es va escriure a Eu-
oy e Goe csem parlan d'u-
na cantata de cambra completa, ja que
daries per a soprano, oboé i b.c., en po-
dem trobar nombrosos exemples durant
tot el segle XVIIL. L'any en qué esta da-
tada la cantata (1739), . S. Bach (1685-
17501 cscria ana de ls rics més fanth
tiques per a soprano i of ui tollis
peccat mandi® en a seva Missa brevis

BWV 233. A. Tarchi (c.1760-1814) com-
pon I seva i Troppo iniuso amr
Sei per a soprano i oboé I'any

: inal e'l\l la dulum |739 I| nlorgl
a

Gehes primeres obres cserics  Catal:
nya en qué |'oboé adquireix un veritable
paper de soista. ot esperant noves rc-
cerques, aquests raonaments reforcen la
nostra prlm:ra impressio sobre aques-
ta cantata: la singularitat que té.

El que pretén aquest treball, i sempre
des de la percepcid de 'intérpret inte-
ressat a tocar la misica del seu pais, és
documentar una obra que vam interpre-
tar en primera audici6 moderna el diu-

menge 23 de desembre de Fany pasat, a
Tesglésia de I'Esperana de Barcelona, en
un concert que amb el titol “La cantata
amb obo? a Catalunya i Europa” va in-
cloure també obres de Handel (Me pal-
pita el cor), Telemann i A. Soler.

Lestudi del noste barroc musical i =
concretament I'obra musical de Goni
compla amb un bon nombre de musich:
legs (F. Bonastre, J. Rifé, etc.) que, amb
Vesfor de I seva asca permanert,es-
tan situant en el lloc que es mereix una
partimpornisina e historia de la
masica a Catalun,
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